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Resumo:

A relacdo entre o critico de arte brasileiro Mério Pedrosa (1900-1981) e Brasilia é quase uma
constante sobre a histéria da construgdo da cidade. Os textos do autor sobre a cidade publicados
especialmente entre 1957 e 1960 trazem contribuices importantes acerca do processo de mudancga
da capital do pais do Rio de Janeiro para o Planalto Central. O objetivo deste artigo é apresentar e
problematizar as ideias expostas por Mario Pedrosa na primeira parte de seu texto Reflexdes em
torno da Nova Capital (1957), intitulada Brasilia ou Maracangalha?. Pretende-se recolocar algumas
das problematizacdes do autor acerca da construcdo de Brasilia, considerando sua atualidade
enquanto critica capaz de embasar a formulacdo de novas questfes a partir dos conceitos-chave que
constituiram sua “Teoria do Oasis”.
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Abstract:

The relationship between Brazilian art critic Mario Pedrosa (1900-1981) and Brasilia is almost a
constant about the history of the city’s construction. The author’s texts about the city, published
especially between 1957 and 1960 make important contributions about the process of moving the
capital of Brazil from Rio de Janeiro to the Planalto Central. The aim of this article is to present and
discuss the ideas expounded by Mario Pedrosa in the first part of his text Reflections on the New
Capital (1957), entitled Brasilia or Maracangalha?. It is intended to replace some of the author’s
discussion about the contruction of Brasilia, considering its relevance as a critique capable of
supporting the formulation of new questions based on the key concepts that constituted his “Oasis
Theory”.
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Introducéao

A intensa relacdo entre o critico de arte brasileiro Mario Pedrosa (1900-1981) e Brasilia é
quase uma constante sobre a histéria da constru¢do da cidade. Os textos do autor sobre
Brasilia, publicados especialmente entre 1957 e 1960, compilados no livro Mario Pedrosa —
dos murais de Portinari aos espacos de Brasilia (1981) trazem contribuicdes importantes
acerca do processo de mudanca da capital do pais do Rio de Janeiro para o Planalto
Central, com a criagdo de uma nova cidade, naquele contexto politico, econémico, social e
cultural especifico. Ou seja, Pedrosa e Brasilia possuem miriades de limiaridades a serem
retomadas a fim de esclarecer aspectos que a historiografia por vezes ja consagrou, mas
que a luz de outra perspectiva, precisam ser reconsiderados.

Recentemente a obra de Pedrosa passou por intenso escrutinio de Otilia Arantes no livro
Mario Pedrosa — itinerario critico (1991), no qual a filésofa analisa e interpreta os escritos do
autor, de maneira geral. Entretanto, a complexa trama conceitual de Pedrosa pode carecer
de outras chaves de leitura que possibilitem acessos mais diretos, de maneira
sistematizada, com contribui¢des de outros autores que escreveram sobre Brasilia.

O objetivo deste artigo é apresentar e problematizar as ideias expostas por Mario Pedrosa
na primeira parte de seu texto Reflexdes em torno da Nova Capital' (1957), intitulada
Brasilia ou Maracangalha?. A escolha deste texto se justifica pela sua originalidade,
densidade e ousadia, ao enxergar e colocar questdes que permeiam todos 0s outros textos
do autor publicados no periodo entre o inicio das obras até a inauguracéo da nova capital.
Tanto que é seu texto mais seminal, conhecido e reconhecido. Pretende-se recolocar
algumas das problematiza¢Ges do autor acerca da constru¢do de Brasilia, considerando sua
atualidade enquanto critica capaz de embasar a formulagédo de novas questfes a partir dos

conceitos-chave que constituiram sua “Teoria do Oasis”.

A hermenéutica unida ao método dialético serve como metodologia de leitura critica do
texto.

O antideserto de JK

Juscelino Kubitschek inaugura o argumento com o discurso de ruptura com o passado
colonial. Em seu governo, a confianca das massas foi conquistada principalmente pela ideia
de que a nova capital, meta-sintese do Plano de Metas, viria a impulsionar a transformacéo
da condicdo de pobreza a qual as classes subalternas estavam submetidas. Ou seja, 0

! Publicado pela primeira vez em 1957, logo apds o concurso para o projeto de Brasilia, Reflexdes em torno da
Nova Capital o texto se divide em quatro partes: 1 -Brasilia ou Maracangalha?; 2- Lucio Costa: vitéria de uma
ideia; 3- Anacronismos de uma utopia; 4- Polémica em torno de Brasilia. Publicado originalmente na revista
Brasil — Arquitetura contemporanea, n. 10, depois reproduzido na coletdnea Dos murais de Portinari aos espagos
de Brasilia. Aracy Amaral (org.) Séo Paulo: Perspectiva, 1981, republicado em Académicos e Modernos. Otilia
Arantes (org.). S8o Paulo: Edusp, 1998, depois em em Brasilia — Antologia critica, com organizagdo de Alberto
Xavier e Julio Katinsky (S&o Paulo: Cosac & Naify, 2012) e ainda em Mario Pedrosa: arquitetura e ensaios
criticos. Guilherme Wisnik (org.). Sdo Paulo: Cosac Naify, 2015.
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subdesenvolvimento do pais estaria por ser superado com o advento da modernidade em
territorio brasileiro. O préprio Lucio Costa, no Relatério do Plano Piloto de Brasilia, recobra
o carater desenvolvimentista e irradiador da concep¢do do projeto ao afirmar que “a sua
fundacédo [de Brasilia] € que dard ensejo ao ulterior desenvolvimento planejado da regiéo.
Trata-se de um ato deliberado de posse, de um gesto de sentido ainda desbravador, nos
moldes da tradicdo colonial” (COSTA, 1991, p. 20). Nestas palavras de Lucio Costa, a
dialética desenvolvimento/colonialismo, trabalhada por Pedrosa, fica evidente. A imagem de
oésis irradiador j& tinha sido explicitada por JK, no paragrafo a seguir:

Eis o retrato da futura capital - uma série de grandes quadrados que, cercados de
plantas, impediriam que ela, mesmo parcialmente construida, jamais lembrasse um
deserto. Na realidade, o que iria ocorrer seria justamente o contrario. O deserto do
cerrado seria por ela absorvido. Passaria a integra-la, transformando em cenario para
realcar-lhe, pelo contraste, o extraordinario arrojo da concep¢do urbanistica. E tudo
isso a mil quildmetros do litoral, localizado exatamente no centro geogréfico de um
pais continente. (KUBITSCHEK, 1975, p.20)

Trabalha-se com a hipotese de que o projeto progressista, de industrializagéo e urbanizagéo
de uma nacdo periférica tenha encontrado nos principios do Movimento Moderno as forcas
aliadas para a realizacdo desse plano. Por qué? Mario Pedrosa faz uma pergunta parecida:
“sera a Brasilia de Lucio Costa a mesma que Juscelino Kubitschek quer edificar?”
(PEDROSA, 1981, p.307). O critico ndo via Brasilia como um objeto isolado, seu interesse
se devia ao fato de enxergar a cidade nova como “um tema para a discussao sobre a base
de qualquer modo existente deste problema-sintese, integragdo ou posicdo da arte na
civiizagdo que se desenvolve. O fato decisivo é que nesse empreendimento todos os
problemas da reconstrugéo social se pdem.” (PEDROSA, 1981, p.362).

Brasilia ou Maracangalha?

O subtitulo Brasilia ou Maracangalha? faz referéncia a cancéo® de Dorival Caymmi, um
samba composto em 1955. Maracangalha € um distrito do municipio de S&o Sebastido do
Passe, na Bahia, proximo a Bahia de Todos os Santos. Em entrevista a Revista Manchete,
em 1957, Dorival Caymmi relata:

Nos bons tempos de boémia em Salvador, tinha um bom companheiro, que, apesar
dos seus poucos recursos, sustentava duas familias. Para isso, dava um murro
danado, vendendo mil e uma bugigangas, dia e noite, entre uma pinga e outra. Como
negociava com gente de Maracangalha, toda vez que queria passar alguns dias com a
segunda mulher (viviam ambas em Salvador), dizia para a primeira: "Eu vou pra
Maracangalha, mulher".? (ALENCAR, 1957, pp. 41-44)

Considerando o circuito de producéo e circulagdo nos quais o samba estava inserido é facil
perceber o protagonista da cangdo como o tipico “malandro” brasileiro, e Maracangalha
como a “cidade ideal”.

Civilizac&o-oasis

’Eu vou pra Maracangalha/ Eu vou!/ Eu vou de liforme branco/ Eu vou!/ Eu vou de chapéu de palha/ Eu vou!/ Eu
vou convidar Andlia/ Eu vou!/ Se Andlia ndo quiser ir/ Eu vou s6/ Eu vou sé!/ Eu vou s6!/ Se Analia ndo quiser ir/
Eu vou s6!/ Eu vou s6!/ Eu vou sé sem Andlia/ Mas eu vou!/ Eu vou s6... CAYMMI, Dorival. Maracangalha
[Samba]. In: ___. Eu vou p'ra Maracangalha. S.I.: ODEON, 1957. 1 disco sonoro, 33 1/3 rpm. Lado A, faixa 1 (2
min 46 s).

® ALENCAR, Inacio de. Afinal, que é Maracangalha? Manchete, Rio de Janeiro, n.250, p.41-44, 02/02/1957.
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Mario Pedrosa inicia 0 ensaio introduzindo o conceito de civilizagao oésis, a partir da tese de
Worringer* sobre o antigo Egito, ali definido como “uma colénia sobre base artificial”
(PEDROSA, 1981, p.303). Worringer apoiou-se em Frobenius®, para quem a cultura é
condicionada por sua relagdo com a terra, ou seja, quando ndo ha ligacdo do povo com a
terra, ndo existiria uma cultura propriamente, somente uma civilizagdo. Essa “cultura ndo
autdctone™ do oasis, um ambiente favoravel sem muitas resisténcias naturais, seria
caracterizada por seu grande poder de acdo e negacao sobre a natureza, além da facilidade
de absorcdo de culturas exteriores mais elevadas. A cidade egipcia € um exemplo. Como
explica Pedrosa, nesta civilizagdo-odsis, “o ‘natural’ € negar a natureza (...). Nessa negagéo
naturalissima esta o seu formidavel poder de absor¢éo de quaisquer contribui¢cdes culturais,
por mais complexas e altas que sejam, venham de onde vierem.” (PEDROSA, 1981, p.304.)

Pedrosa faz uma analogia entre a cidade egipcia e a América. Aqui, a cultura existente na
colbénia é desconsiderada pelos colonizadores, que “transplantam” para as novas terras sua
cultura do momento. De acordo com o critico: “a América se fez com essas transplantacdes
macicas de culturas vindas de fora: que estilo, que forma de arte foi imediatamente
transplantada para o Brasil mal descoberto? A dltima, a mais ‘moderna’ vigorante na Europa
— 0 barroco”. (PEDROSA, 1981, p.304). Este é o ponto de partida para o desenvolvimento
da ideia que culmina na maxima embleméatica de Pedrosa: nds brasileiros estariamos
condenados ao moderno. O pensador toma Brasilia como um exemplo fiel de civilizagéo-
oésis, uma cultura artificial transplantada para o deserto. E a alta cultura que aqui
desembarcou da Europa foi o Movimento Moderno. Este argumento de Pedrosa é téo
poderoso que ganhou autonomia, virou uma metafora tdo forte que se distanciou de seu
proprio sentido e se sobrepds ao seu criador. Destaca-se que tal argumento foi formulado
num contexto preciso e com objetivos muito especificos, mas que, no entanto extrapolaram
seus limites de tal maneira que criaram uma forgca autbnoma desgarrada do contexto.

A oportunidade histérica de desenvolvimento do Movimento Moderno na “periferia do mundo
capitalista” (ARANTES, 1991, p.88) nao se desfaz, portanto, da l6gica colonial. No Relatério
do Plano Piloto de Brasilia, apresentado no Concurso Nacional do Plano Piloto da Nova
Capital, Lucio Costa escreve que “[Brasilia] nasceu o gesto primario de quem assinala um
lugar ou dele toma posse: dois eixos cruzando-se em angulo reto, ou seja, o proprio sinal da
cruz” (COSTA, 1991, p.20). Na andlise de Pedrosa, o trecho explicita o atrelamento do
projeto de Lucio Costa a experiéncia colonial, de apossamento “a moda cabralina”, além da
caracteristica “cordial”’ da “forma de um avido” que “pousa docemente” sobre o deserto do
Planalto Central, cercado da desconhecida e perigosa “selva tropical’. Gesto delicado e ao
mesmo tempo autoritario, de Lucio Costa, que denota a mesma experiéncia colonial, de
“transplante” da cultura europeia para ca, constituindo uma civilizagdo-oasis.

N&o apesar da contradicdo, mas devido a ela, nos textos de Mério Pedrosa Lucio Costa
aparece como quem melhor compreendeu a condi¢do de civilizacao-oasis da entdo futura
capital. Ironicamente, o apagamento do passado, essencial nas proprias injuncdes da
colonizacdo nos permitiram a participagdo em algum tipo de vanguarda, justamente quando
a intencdo politica fora criar uma nova capital que rompesse com a dindmica colonial.
Entretanto, o préprio processo de modernizacdo, poderia, ao contrario das aspiracées

* Wilhelm Worringer (1881-1965) foi um historiador da arte aleméo, discipulo do historiador Alois Riegl. Foi um
dos formuladores da teoria da visibilidade pura, uma das teorias nas quais Pedrosa se embasou. Autor de
“Abstragdo e Empatia” (1907).

® Leo Frobenius (1873-1938) foi um arquedlogo e etndlogo aleméo, que desenvolveu importantes pesquisas em
etnografia.

® Cultura ndo-natural do lugar, exotica, artificial.
" Para se referir ao “homem cordial” de Sergio Buarque de Holanda. Ver Raizes do Brasil (1995).
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emancipatorias, acentuar as relagbes de dominagdo, permanecendo o descompasso em
relacdo as economias centrais. No trecho abaixo, Pedrosa interpreta o processo de
implantacdo da nova capital no Planalto Central, descrevendo criticamente como se estaria
criando uma capital para um Brasil que, com a politica nacional desenvolvimentista,
pretendia-se a caminho da superacéo da fase oasis, ou seja, criando nova cultura.

Mas como? Pelo velho processo das “tomadas de posse” da terra quase simbdlicas,
pelas implantagbes macicas de civilizagbes e a dominagdo mecanica de um solo
despovoado, solitario, por uma técnica importada. Quer-se, entédo, fundar uma capital
ou plantar novo oasis? O novo odsis ndo é mais, evidentemente, uma estreita por¢ao
de terra entre desertos. (PEDROSA, 1981, p. 305.)

Neste trecho Pedrosa se refere & tomada de posse da terra virgem pelo colonizador,
reinventada no gesto de Lucio Costa, a populacdo emigrante e a construcdo de uma cidade
por técnicas construtivas modernas provenientes da Europa. O paradoxo aqui consiste na
criagéo de Brasilia como uma “colénia de ocupacao afastada das areas onde se desenvolve
o processo vital de crescente identificacdo entre sua histéria ‘natural’ e sua histéria cultural e
politica” (PEDROSA, 1981, p.306), que seria, naguele momento, a Regido Sudeste. A
desejada antitese do oasis tem entdo sua base no “espirito colonizador”, para usar o termo
de Otilia Arantes. Para a filosofa, a antecipacéo de Mario Pedrosa ao resto da critica - e que
interessa a problematizagcdo contemporénea - € que o projeto Brasilia estava acompanhado
deste espirito colonizador. Em outras palavras, 0 espirito necessario para resgatar o Brasil
do subdesenvolvimento precisava do apoio de seu oposto, o préprio promotor do
subdesenvolvimento que queria destruir, a mentalidade, ou melhor, a forma colonial. Na
leitura da filésofa, Brasilia, “a capital-oasis da antiga coldnia, fecundada pelas novas
técnicas construtivas, corria ao encontro da utopia da nova era...” (ARANTES, 1991, p.102),
sendo a nova era a alta modernidade que explicitaria a superacdo do subdesenvolvimento.
Nova era que precisa de um novo homem, que superasse 0 arcaismo brasileiro.

O novo homem brasileiro

7

O “espirito nacional” é inquestionado na ideologia de JK, que reformulou a imagem do
bandeirante como empreendedor (figura 1); o “espirito bandeirante” do presidente é o
daquele que enfrenta o territorio e o ocupa.? O “candango” seria a reencarnagdo moderna do
bandeirante, uma figura que nao é paulista, que vem de varios lugares. Ele é brasileiro, um
sujeito investido pelo canteiro de obra da nova capital, que imbuido com o ideal de na¢éo do
espirito de Brasilia, passa a ser uma espécie de outra pessoa, nhova. O contraponto ao
candango é o “pioneiro”, alguém com mais formagdo que ocupava cargos mais altos na
hierarquia do canteiro de obra.

& Ao contrario, o diplomata liberal José Osvaldo de Meira Penna lanca o olhar para a cidade como fato urbano,
trabalhando para a construcéo e reconstru¢éo do sentido de nagao.
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Figura 1: Outdoor de campanha presidencial do Marechal Henrique Teixeira Lott (PSD, PTB e partidos
coligados), mostra Vargas como um militar e JK como um bandeirante. Brasilia, 1960. Foto: Peter Scheier.
Fonte: Instituto Moreira Sales.

Méario Pedrosa expressa uma espécie de lacuna contraditéria, onde o sucesso do projeto se
fundaria no engajamento de um “novo sujeito brasileiro”: transparece a confianga na
esperanca de que a utopia se concretizaria enquanto obra de arte coletiva com a
participagao “dos brasileiros”. Engajado a nova vida da capital moderna, o brasileiro se
transformaria nesse homem novo e perpetuaria a nova cultura artificial, consolidando a

forma da modernidade nacional. Como elucida Pedrosa:

A sabedoria de Lucio Costa consistiu em aceitar a incongruéncia inerente ao
programa, e, evitando toda solu¢do de meio-termo, ou eclética, decidir resolutamente
pelo lado inexoréavel, dadas as condi¢des objetivas imediatas: o reconhecimento pleno
de que a solucdo possivel ainda era na base da experiéncia colonial, quer dizer, uma
tomada de posse & moda cabralina, chanfrando na terra o signo da cruz ou numa
evocagdo mais "moderna” e otimista, fazendo pousar docemente sobre a sua
superficie, a forma de um avido. Confiado, entretanto, em qué? Numa esperanca. Na
esperanga de que a viralidade mesma do pais la longe, na periferia, queime as etapas,
e venha de encontro a capital oésis, plantada em meio ao Planalto Central, e a
fecunde por dentro. (PEDROSA, 1981, p. 307)

O novo homem brasileiro de Pedrosa ndo teria o espirito bandeirante, mas o “espirito
coletivo” de empreender comunitariamente uma cidade para todos (figura 2). O critico
enaltece o carater utdpico do projeto do Plano Piloto enquanto ferramenta para
transformacédo da realidade. Como afirma Pedrosa, “para que alcance Brasilia seus
objetivos finais, é preciso considera-la como uma utopia para a qual marcham os homens de
boa vontade, os melhores ou todo um grupo social. Uma utopia tal como a concebeu Lucio
Costa.” (PEDROSA, 1981, p. 311). E quais seriam os objetivos finais de Brasilia, para
Pedrosa? Uma civilizagdo estética. Era esta a fé tanto da modernizacdo quanto do
modernismo brasileiros. Como bem colocou Roland Corbisier, trata-se de recuperar o tempo
perdido e de converter o espaco em tempo, a geografia em histéria. (CORBISIER apud
SEGAWA, 2012, p.376).
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Figura 2 : Brasileiros no eixo rodoviario sul, com edificio residencial de superquadra ao fundo. Brasilia, 1960.
Peter Scheier / Acervo IMS. Fonte: As construgdes de Brasilia, 2010, p. 153.

A cidade nova seria entdo o campo das atividades sociais, culturais e cientifica da época
projetada para o futuro, aquele futuro que ao mesmo tempo aspirava a sintese dialética e a
integracdo comunitaria, remetendo a antiguidade da unidade politica da polis grega. No
Relatério do Plano Piloto de Brasilia, Lucio Costa se refere a polis quando escreve que
Brasilia “deve ser concebida ndao como simples organismo capaz de preencher
satisfatoriamente e sem esforco as funcbes vitais proprias de uma cidade moderna
qualquer, ndo apenas como urbs, mas como civitas, possuidora dos atributos inerentes a
uma capital” (COSTA, 1991). E o juri aponta como vantagem da suposi¢do de o plano de

Costa ser uma civitas e ndo uma urbs, ter “o espirito do século XX: é novo, é livre e é
aberto: é disciplinado sem ser rigido”(COSTA, 1991).

Ao discutirmos Brasilia, estamos discutindo a cidade moderna, imbuida de intencdes
planejadoras de resgate do espirito politico comunitario da polis, visando um futuro que se
construa a partir da coletividade. De acordo com o historiador Lewis Mumford, a vida puablica
do cidaddo ateniense exigia sua constante atencdo e participacdo. Ndo somente pela
reflexdo e contemplagdo, mas pela acdo e participacdo, que conduziam suas vidas.
(MUMFORD, 1991, p. 187). Como colocado pelo arquiteto Julio Arroyo:

O espacgo publico urbano é o ambito fisico caracterizador que contém a dinamica
material da cidade (urbs), de realizacdo da acgdo social e construgdo de vinculo
intersubjetivo (civitas) e manifestagdo do conflito politico ideolégico da sociedade
(polis). Como polis € uma construgao cultural, difusa e imaterial, que reine os
sistemas ideoldgicos, simbdlicos e estéticos que alimentam as visfes, as expectativas
coletivas e as narrativas sobre a cidade, regulando e orientando as praticas no espago
fisico. Nesta dimensado da polis se constroem as perspectivas éticas e estéticas da

cidade. (ARROYO, 2015, p, 25)

O espirito de reconstrucao do mundo reclamado por todos, no pés-Segunda Guerra, é o que
justifica, para Mario Pedrosa, o valor de Brasilia enquanto tentativa de reconstru¢cdo de uma
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coletividade de sujeitos universais mutilados ainda durante o processo de industrializacéo da
sociedade no século XIX. Endossando a ideia, em outro texto®, o critico afirma que “na
nossa época, hao se trata apenas da arte, mas de reconstruir o espirito de comunidade que
se perdeu” (PEDROSA, 1981, p.363). E tal espirito de comunidade tem sua base na Grécia
Antiga.

A contradicao colonizagdo/emancipacéo, tradicdo/modernidade é explicitada, abrindo para
os diversos problemas que se interligam de maneira a possibilitar a concretizacdo do projeto
ao mesmo tempo em que anula seu carater emancipador por um lado e mantém sua
caracteristica de “tentativa de utopia brasileira”, como comentou Pedrosa. Existe uma
imaginagéo politica que alimenta uma esperancga. Nao por acaso, Brasilia foi chamada de “a
capital da esperanca”, pelo escritor francés André Malraux (1901 — 1976), como comenta JK
em 1960:

Um homem, cujos olhos morreram e ressuscitaram muitas vezes na contemplagao da
grandeza - aludo, novamente, a André Malraux - viu em Brasilia a Capital da
Esperanca.Seu dom de perceber o sentido das coisas e de encontrar a expressao
justa fé-lo sintetizar o que nos trouxe até aqui, o que nos deu coragem para a dura
travessia, que foi a substancia, a matéria-prima espiritual desta jornada. Olhai agora
para a Capital da Esperanca do Brasil. Ela foi fundada, esta cidade, porque sabiamos
estar forjada em nds a resolugcdo de ndo mais conter o Brasil civilizado numa fimbria
ao longo do oceano, de ndo mais vivermos esquecidos da existéncia de todo um
mundo deserto, a reclamar posse e conquista.™

Condenados ao moderno

Ao propor a organizagdo do espaco urbano como civitas, Lucio Costa “faz uso das
antinomias modernidade e tradi¢ao, fundagao e replicacdo, bem como presente e passado”
(FALBEL, 2010, p.171). Além da industrializacéo, o0 que une o projeto - baseado na doutrina
dos CIAM* aliada a diversos paradigmas urbanisticos - e a colénia que operava através das
politicas sociais brasileiras - € a premissa da desistoricizacdo. A negacdo do passado, a
negacao do subdesenvolvimento e a criagdo do novo, que, naquele contexto, sé poderia se
dar por meio da arquitetura, no exercicio dessas duas forgas modernizadoras (modernismo
e nacional desenvolvimentismo) no projeto da meta-sintese dos “50 anos em 5”.

Nosso passado colonial raso acabaria por facilitar a ruptura moderna com a tradicdo. O
deserto natural, encarado como a tabula rasa sem passado deveria ser vencido por meio da
implantacdo de uma civilizagdo-oésis, condenada ao moderno. A América era nova, e
seguindo a ideia de Pedrosa, “o moderno vai sendo cada vez mais 0 nosso habitat natural. A
América ndo era oasis entre desertos, era simplesmente nova: lugar onde tudo podia
comegar do comego”. (PEDROSA, 1981, p. 304). Ou seja, aqui a desistoriciza¢do seria
natural.

® Trata-se de A cidade nova, sintese das artes, de 1959.

1% Franklin Martins: conexao politica. Disponivel em:
[http:/iwww.franklinmartins.com.br/estacao_historia_artigo.php?titulo=discurso-de-jk-na-inauguracao-de-brasilia-
1960]. Acesso em: 05/06/2019.

11 Congreés Internationaux d'Architecture Moderne. O primeiro CIAM foi realizado na cidade de La Sarraz, Suica,
em 1928. Organizado por Le Corbusier, Siegfried Giedion e Helene de Mandrot e presidido por Karl Moser, foi
idealizado como um instrumento de propagacao do ideario da nova arquitetura em desenvolvimento e entre 0s
objetivos estava o de apresentar a arquitetura como fator de influéncia e econémica e social. "A declaragdo dos
CIAM de 1928, assinada por vinte e quatro arquitetos representando a Franga, a Suica, a Alemanha, a Holanda,
a ltalia, a Espanha, a Austria e a Bélgica, enfatizou a construcdo, e ndo a arquitetura, como ‘atividade elementar
do homem, intimamente ligada a evolugdo e ao desenvolvimento da vida humana'."FRAMPTON, Kenneth.
Histdria Critica das Arquitetura Moderna. 1 ed. p. 327. Entre 1928 e 1956 foram realizados dez congressos que
discutiram os rumos da arquitetura moderna.
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Sobre este tema é relevante trazer a tese do arquiteto e antrop6logo James Holston sobre
Brasilia'?, ainda que um pouco dogmatica, que adiciona uma camada de problematizaco
aos escritos de nosso autor, no que diz respeito a descontextualizacdo modernista e a
colonizagao do existente pelo estranho.

O urbanismo surge enquanto disciplina durante o acelerado processo de urbanizacdo
consequente & industrializacdo. As transformacdes no capitalismo industrial encontram no
urbanismo moderno a preocupacdo com 0 progresso historico. Duas décadas apds o
primeiro CIAM, as técnicas modernas atuam em Brasilia na imposicdo de um
“estranhamento urbano”, na desfamiliarizacdo provocada pelas novas formas.

No mesmo sentido focaliza-se a critica de Méario Pedrosa sobre a nova capital, na época de
sua construcdo, quando o critico de arte coloca o problema da colonizacdo do antigo pelo
existente, do local pelo universal, do Brasil pela Europa. O projeto de Brasilia em relagéo a
politica e a arte e o olhar de Pedrosa para Brasilia como obra de arte moderna que opera na
dialética entre futuros alternativos e condices existentes compdem a pesquisa sobre o
experimento-cidade. As estruturas radicais e estranhas sdo capazes de ordenar o ambiente
urbano ou elas referem-se somente a si mesmas? A critica a desistoricizagdo necessaria
para a efetivacdo da arquitetura moderna argumenta que a descontextualizacdo eliminaria
tensdes importantes e colonizaria o seu entorno. Na Teoria do Oésis de Mério Pedrosa,
esse movimento colonizador aconteceria para dentro da propria capital. Ela coloniza a si
mesma, que coloniza seu entorno.

Brasilia seria uma civilizagao-oasis criada sob os mesmos principios coloniais, quando se
toma posse da terra e importa o novo de lugares mais desenvolvidos. No caso de Brasilia, o
novo é o Moderno. Para ele, n6s brasileiros estariamos condenados ao moderno, pela
auséncia de passado consagrado de um pais latino americano onde a os nativos ndo se
sobrepuseram culturalmente ao colonizador. Na “periferia do mundo” o desejo de
desenvolvimento, a autoafirmagéo e a autonegagdo caminhariam juntos.

Modernidade e modernizacao

No artigo Os paradigmas urbanisticos de Brasilia (2005), os arquitetos Sylvia Ficher e Pedro
Paulo Palazzo colocam a Ville Radieuse ndo como o Unico, mas como um dos modelos que
se mesclam no projeto do Plano Piloto Brasilia, uma categoria de urbanismo que possui
elementos considerados no projeto, como, por exemplo, a composicdo monumental ao
longo de dois eixos perpendiculares de simetria e a regularidade. O ambiente total daquele
modelo ndo se acomoda na situacao urbana existente, entdo a ruptura deve-se dar através
de técnicas de desfamiliarizacdo, que na Europa atuaram de modo a romper também com o
a histéria de opressao e reconstruir as cidades destruidas pela guerra, na tentativa de
transformar os habitos alienados e restaurar a experiéncia danificada pelas rapidas
transformac@es decorrentes do processo de industrializagéo.

Entre muitas outras questfes, Pedrosa quer saber como o discurso utépico dessa
arquitetura converge com as aspiragfes politicas modernizantes do governo de Juscelino
Kubitschek. No Relatério do Plano Piloto, Lucio Costa mostra as contradicbes as quais
Pedrosa se atém em sua critica. Aqui, trataremos da relacédo entre o projeto de Lucio Costa
e o governo JK, no que diz respeito a situacdo de isolamento da nova capital, o “oasis” de
Mario Pedrosa. Para tanto, contaremos com a expertise do historiador francés Laurent Vidal,

12 Holston concluiu sua tese sobre Brasilia em 1986 no Departamento de Antropologia da Universidade de Yale.
Foi publicado originalmente em 1989 pela University of Chicago Press e no Brasil em 1993 pela Companhia das
Letras. O livro foi amplamente divulgado, tendo sido alvo de criticas tanto positivas quanto negativas.
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em sua obra De Nova Lisboa a Brasilia — a inven¢do de uma capital (séc XIX-XX) _(:2008) e
do arquiteto brasileiro Frederico de Holanda, em O espac¢o de excecao (2002).

Laurent Vidal defende a construcdo de Brasilia deve ser compreendida através de uma
perspectiva da busca por uma cidade moderna adaptada as novas exigéncias econdémicas e
sociais. Para o historiador, “ela [Brasilia] ndo pode ser uma cidade qualquer. Ela deve
encenar, racionalmente, a nova organizacao social imaginada para a sociedade brasileira,
tanto quanto a nova dimenséo e a nova pratica do Estado.” (VIDAL, 2008, p.197). Neste
trecho fica evidente a dimensao utdpica conferida ao projeto, além da importancia do Estado
ndo so6 na constru¢do, mas na dindmica futura pretendida para o funcionamento da capital.
Os interesses privados pouco interferiram na construcdo e n&o exerceram nenhuma
alteracdo no plano preestabelecido. De acordo com Laurent Vidal:

Brasilia apresenta exatamente a vantagem de ser uma cidade inteiramente nova,
criada fora de todo e qualquer contexto urbano preexistente, ‘sem caréncias ou vicios
incorrigiveis™®. Ela nasce logo capital: sua estrutura depende de sua funcio. O novo
estado brasileiro, livre de sua dimenséo oligarquica, pode assim afirmar sua poténcia
criadora e unificadora na construcdo de uma nova capital. (VIDAL, 2008, p.197)

A “vantagem” apresentada por Vidal se justifica na vontade criadora de um simbolo para o
cumprimento das metas do governo JK. Brasilia como meta-sintese do Plano de Metas
precisava ser completamente nova, imprimir um ideal de progresso. A mudanca da capital
simbolizava, politicamente, a ruptura com o modelo colonial de ocupacao, emblematizando o
despontamento do Brasil como pais industrializado.

A nova capital surge também como abertura para um novo tipo de controle, techocrata e
estatal, consciente da hegemonia. Segundo Vidal, a situacdo de Brasilia no Planalto Central
e ndo no litoral reforca o carater nacional, com a coincidéncia entre espago nacional e
territério nacional. Sobre este assunto, Frederico de Holanda coloca que “o Rio de Janeiro
como capital era considerado como parte dessa estrutura histérica ‘voltada para fora’, que
havia de ser transformada em nome do ‘desenvolvimento nacional” (HOLANDA, 2012, p.
290). A ruptura com o passado colonial integra o discurso de JK, apoiado pelas classes
subalternas, que esperam que sua condigdo de pobreza seja transformada. Em analise
conclusiva sobre o discurso mudancista, Holanda defende que:

Brasilia funcionou ideologicamente como um gesto compensatorio: negava a
concentragdo de poder no Sudeste, por meio da construcéo da propria sede do poder
nacional num lugar “neutro” — o centro geografico do pais - a quase trezentos
quildmetros de qualquer centro econémico de alguma importancia. (HOLANDA, 2012,
p. 293)

Tal neutralidade espacial assume o carater abstrato de nacdo. O Estado ndo se
comprometia com nenhuma regido consolidada, nem com as classes dominantes. Holanda
completa:

Para a reprodugéo das relagcdes de poder, naquele momento era importante nao
apenas que o Estado ndo permitisse a identificacdo dos seus interesses com 0s
interesses da classe dominante, mas também que ele fosse fisicamente separado da
propria base espacial das camadas mais altas dessas classes: o Sudeste.(HOLANDA,
2012, p.293)

O isolamento fisico, segundo Holanda, corresponde ao carater transpacial da sede do
governo federal, que materializa tanto a ideia de nagdo superior ao sistema de classes,
quanto a ideia de independéncia politico-econémica do pais em relacdo ao Sudeste, numa
dindmica de reafirmacéo da centralizacdo do poder e da fragilidade da sociedade civil, que

13 CORBISIER apud VIDAL, p.197.
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superficialmente aparecia como seu contrario: “um Estado neutro, pai e protetor que,
supostamente pertencendo a lugar nenhum e a ninguém em particular, pertenceria a todos
os lugares e a todas as classes” (HOLANDA, 2012, pp. 298-299). Brasilia foi construida num
planalto praticamente deserto, a propria imagem de oasis. Da forma colocada por Juscelino
Kubitschek, Brasilia também pode ser entendida como um oasis em meio ao deserto:

Eis o retrato da futura capital - uma série de grandes quadrados que, cercados de
plantas, impediriam que ela, mesmo parcialmente construida, jamais lembrasse um
deserto. Na realidade, o que iria ocorrer seria justamente o contrario. O deserto do
cerrado seria por ela absorvido. Passaria a integra-la, transformando em cenario para
realcar-lhe, pelo contraste, o extraordinario arrojo da concepgdo urbanistica. E tudo
isso a mil quildbmetros do litoral, localizado exatamente no centro geografico de um
pais continente. (KUBITSCHEK, 197, p.25)

Brasilia enquanto civilizagdo-oasis funcionaria como uma “colénia absoluta”, ja que estaria
isolada de qualquer foco civilizatorio. Diferente dos egipcios que dominam a natureza pela
técnica, para Pedrosa a situacdo do Brasil seria diferente, pior: “no Brasil, nem nos
entregamos a natureza, nem a dominamos. Estabeleceu-se um modus vivendi mediocre”
(PEDROSA, 1981, p.305). Para Mario Pedrosa, a nova capital funciona como caso
representativo dos impasses e contradicbes da modernidade brasileira, a comecar pela
abordagem da relacdo entre local e universal, que ndo foge a regra de importar sua origem,
no caso nas vanguardas artisticas europeias desde os anos 20, mas mais a fundo, sobre a
relacdo entre cultura e natureza, comentada pelo critico de arte Lorenzo Mammi.

Em seu livro O que resta — arte e critica de arte (2012), Mammi discorre sobre a relacéo
entre cultura e natureza na arquitetura moderna brasileira, a partir das elucubracdes de
Pedrosa sobre Brasilia enquanto civilizagdo-oasis. De acordo com 0 Mammi, no que se trata
de dialética entre natureza e cultura, ha uma diferenca importante entre a premissa de Le
Corbusier e a arquitetura moderna brasileira: em Le Corbusier a arquitetura se define
nitidamente como cultura, enquanto na arquitetura moderna brasileira, o foco se desloca e
“ha um processo de mimese e uma troca de funcdes: a natureza é construida, a arquitetura
imita as formas naturais” (MAMMI, 2012, p.222) *, como se essa relagcdo pudesse ser
reformulada, “como se a propria natureza pudesse ser tomada como base de uma
identidade cultural. Mas o preco dessa liberdade se pagava em termos de fragilidade: pular
por cima da histéria expde ao risco de voltar a ser engolido pela pré-histéria” (MAMMI, 2012,
p.223). E ai se volta ao arcaismo, acentua-se o subdesenvolvimento, na dindmica deserto-
oasis. Giulio Carlo Argan expressa outra posi¢cdo, que ao mesmo tempo corrobora com a
tese de Pedrosa sobre a civilizacdo-oasis absorver as culturas mais desenvolvidas com
facilidade. Para Argan:

Este pais jovem e em pleno desenvolvimento, de recursos naturais quase ilimitados,
tendo decidido dar-se uma arquitetura, soube evitar a retdrica da natureza, mesmo
que vez por outra tenha cedido a ilusdo da retdrica da civilizagdo. Suponhamos que
um certo orgulho de casta, heranca dos antigos conquistadores, tenha feito sua parte:
ocorre, contudo, que os arquitetos brasileiros ndo buscaram inspiracdo na fascinante
natureza de seu pais nem nos primitivos costumes indigenas, mas compreenderam
que a arquitetura é um fato de cultura e de uma determinada cultura, a cujo nivel Ihes
pareceu essencial elevar-se; e desse modo manifestaram explicitamente o propésito
de fazer parte da comunidade cultural europeia, antes que da americana.’® (ARGAN,
2003, p.171)

Pasargada e falsa modernidade

14 Vide a arquitetura de Niemeyer e o paisagismo de Burle Marx.

> publicado originalmente em Comunitd, Roma, n.24, pp. 48-52, 1954.
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J. K. - Eu vou para MARACANGALHA, eu vou! Eu vou com chapéu de palha, eu vou
Se Andlia nao quiser ir eu vou s6, eu vou s6, eu vou s6, mas eu vou!

Figura 3: .THEO. Sem Tilulo. Fonte: Careta, 1957, p.40.

Brasilia ou Maracangalha? Iriamos para a Brasilia de Lucio Costa ou para a Maracangalha
de JK?

A charge acima, publicada na Revista Careta em 1957, mostra um Juscelino caracterizado
como imigrante nordestino a caminho de Brasilia, e a Analia como a burocracia que hesita
em seguir. Juscelino vai, com ou sem Analia. Juscelino caminha para Maracangalha, a
cidade ideal, que pode ser lida como uma Pasargada, uma terra prometida. “Um pais de
delicias” conforme relata Manuel Bandeira, autor de Vou-me embora pra Pasargada'®, sobre
0 emblemético poema modernista:

Esse nome de Pasargada, que significa “campo dos persas”, suscitou na minha
imaginacdo uma paisagem fabulosa, um pais de delicias [...]. Mais de vinte anos
depois, quando eu morava s6 na minha casa da Rua do Curvelo, num momento de
fundo desanimo, da mais aguda doenga, saltou-me de subito do subconsciente esse
grito estapafurdio: “Vou-me embora pra Pasargada!”. Senti na redondilha a primeira
célula de um poema [...].

Pode-se tracar o paralelo de Brasilia como uma terra prometida, um lugar melhor para onde
os brasileiros poderiam migrar e a partir dai transformar a cultura supostamente atrasada do
pais, em vanguarda. Maracangalha era a verdade em uma mentira, envolta em um alibi
perfeito, que guardava outra identidade, diferente, do mesmo malandro. Lugar com um tom
de Pasargada, que valia o esfor¢o do risco. Brasilia pode ser a Pasargada de Manuel
Bandeira, a cidade moderna para onde o sujeito melancélico escapa. Para Manuel Bandeira,
a liberdade ndo esta no rural, mas na cidade nova, onde ndo ha soliddo. A presenca da
maquina na cidade abriria um novo mundo e o transformaria em um novo homem. No caso
do Brasil do final dos anos 50, o0 “novo homem brasileiro”, como vimos. Juscelino corre para

'8 Vou-me embora pra Pasargada é um poema de Manuel Bandeira, publicado no livro Libertinagem em 1930. O
poema de caracteristicas modernistas evoca um escape do poeta para um lugar melhor, fugindo da sua
realidade. “Vou-me embora pra Pasargada/La sou amigo do rei/L& tenho a mulher que eu quero/ Na cama que
escolherei/ Vou-me embora pra Pasargada/ Aqui eu néo sou feliz/ L4 a existéncia € uma aventura/ De tal modo
inconsequente/ Que Joana a Louca de Espanha/ Rainha e falsa demente/ Vem a ser contraparente/ Da nora que
nunca tive/ E como farei ginastica/ Andarei de bicicleta/ Montarei em burro brabo/ Subirei no pau-de-sebo/
Tomarei banhos de mar!/ E quando estiver cansado/ Deito na beira do rio/ Mando chamar a mae - d’agua./ Pra
me contar as histérias/ Que no tempo de eu menino/ Rosa vinha me contar/ Vou-me embora pra Pasargada/ Em
Pasargada tem tudo/ E outra civilizacdo/ Tem um processo seguro/ De impedir a concepcdo/ Tem telefone
automatico/ Tem alcal6ide a vontade/ Tem prostitutas bonitas/ Para a gente namorar/ E quando eu estiver mais
triste/Mas triste de ndo ter jeito/Quando de noite me der/ Vontade de me matar/ - La sou amigo do rei -/ Terei a
mulher que eu quero/ Na cama que escolherei/ Vou-me embora pra Pasargada”.
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Brasilia, mas a burocracia hesita em se mover. Sera o plano consolidado? — era 0 que a
opinido publica discutia naquele momento. Entretanto, “Maracangalha” no subtitulo de Mario
Pedrosa insinua também o aspecto negativo do escapismo, algo como um engano, oposto a
“Brasilia” da mesma frase. Sob esta 6tica, Maracangalha significaria a “queima de etapas”
da Brasilia utopia concretizada. Como bem colocou Mammi:

Mas, se o concretismo brasileiro (...) ainda permitia pensar nhuma modernizacdo que
fosse uma espécie de versdo doce e sem conflito do processo de industrializacéo, o
projeto da nova capital em Brasilia traz a luz quanto de atipico havia nesse projeto,
que negava o0s processos histéricos e pulava todas as etapas, misturando sem
mediacdes natureza e tecnologia, arcaismo e projecdo do futuro. (MAMMI, 2012, p.
220)

De qualquer maneira, em qualquer leitura, o titulo imp8e a contraposi¢do entre utopia e
realidade, na construcéo da nova capital do Brasil. A tese que fundamenta o ensaio € a nova
colonizacdo do arcaico pelo moderno, sem assim negar totalmente o passado, criando de
certa maneira um “jogo” politico que permitiu que uma tentativa de utopia fosse
concretizada. Esta claro que Mario Pedrosa pensava na discrepancia entre o Brasil do
politico JK e a utopia corbusieriana de Lucio Costa.

A situacdo complexa de um espaco urbano concebido sob um ideal igualitario e destinado a
um “novo homem brasileiro”, produto e motor da modernizagdo promovida pela politica
nacional desenvolvimentista de JK, seguia a risca as ideias do urbanismo dos CIAM, como
enfatiza Le Corbusier sobre a Ville Radieuse: “Criei o protétipo de uma cidade sem classes,
uma cidade de homens ocupados com o trabalho e o lazer, em uma situacdo que os torne
possiveis” (LE CORBUSIER apud HOLSTON, 1993, p. 56). No Plano Piloto de Brasilia,
Lucio Costa segue o mesmo modelo, no qual a nova arquitetura se propde a recriar as
bases sociais para a reorganizacao total das fungdes essenciais de moradia, trabalho, lazer
e circulacdo, com o intuito de transformar as praticas sociais em instrumentos do progresso
(HOLSTON, 1993, p. 59). Nas palavras de Juscelino Kubitschek:

Brasilia ndo seria um centro urbano nos padrdes convencionais, mas uma realizacao
diferente. Seria uma cidade vazada numa concepcao nova, quer no que dizia respeito
as intencdes que nortearam sua localizagdo, quer em relagdo ao significado socio-
econdmico que deveria refletir-se no contexto urbanistico que Ihe comporia a imagem.
(KUBITSCHEK, 1975, p.55)

Para o critico de arquitetura Jean Louis Cohen, “o “plano piloto” de Lucio Costa é uma
versdo distorcida da Ville Radieuse, de Le Corbusier, cujos elementos, condensados ou
estirados conforme o caso, foram rearranjados em uma figura de base que lembra um
passaro” (COHEN, 2013, p.335).

Vanguarda passada

E hoje? Dos temas abordados nos textos de Mario Pedrosa sobre Brasilia, 0 que podemos
trazer para a situacdo contemporanea? A originalidade do método critico de Mério Pedrosa
esta no arranjo entre tendéncias internacionais e realidade local, que se consolidaria por tal
sintese entre o local e o mundial, dada tanto na sua dimens&o simbodlica artistica quanto na
material social. Esta sintese culminaria numa melhor divisdo do trabalho, na relacéo entre as
nagdes e tudo que o mundo deveria ser de equilibrado. A elaboragdo da Teoria do Oésis —
além da efetivacdo do Congresso Internacional dos Criticos de Arte, realizado em Brasilia
em 1959 — como a abordagem de todos os temas mencionados, explicitam a relacdo

Y Em setembro de 1959 foi realizado no Brasil o Congresso Internacional Extraordinario da Associagao

Internacional de Criticos de Arte (AICA), sob a coordenacdo de Mario Pedrosa, com o tema “Cidade Nova:
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sempre presente entre o local brasileiro e o internacional em todo seu it
inclusive quando se trata de Brasilia enquanto objeto.

inerario critico,

O atraso e 0 progresso sdo elementos onipresentes na experiéncia social brasileira e em
todas suas narrativas criticas relevantes. Os intelectuais e artistas do século XX no Brasil
tiveram que lidar de alguma maneira com a frustracdo proveniente da vinculacdo do
“moderno brasileiro” a ideia de futuro, ja que na época em questdo (metade do século XX), o
progresso era condicdo de modernidade, e, por conseguinte de solucdo de problemas
sociais.’® A derrota de seus projetos estético-politicos, incluindo, é claro, o de Mario
Pedrosa, implica numa revisdo do sentido de utopia e de possibilidade do novo. Na virada
da década de 1950 para 1960, quando os textos foram escritos, 0 novo era uma
possibilidade concreta, a modernidade “estava aqui’. Dentro do fracasso do pais novo,
olhamos para Brasilia como uma amostra de tudo o que o Brasil poderia (ou queria) ser e
nao foi. E no tempo presente, podemos encarar, sob a perspectiva dos escritos de Pedrosa,
as diferencas e semelhancas entre a cidade vivida e a cidade concebida. Vemos Brasilia
como a materializacdo da tentativa de superagcdo do subdesenvolvimento através do
moderno.

Pedrosa consolida a crise da arte total em sua critica. Brasilia fora um lampejo de
imaginacgdo e esperanca. No mesmo sentido, também em entrevista ao Jornal do Brasil, em
1983, Oscar Niemeyer reflete:

Vejo agora que uma arquitetura social sem uma base socialista ndo leva a nada — que
vocé ndo pode criar um 04sis sem classes em uma sociedade capitalista, e que tentar
isso termina sendo, como disse Engels, uma posicdo paternalista em vez de
revolucionéria. (NIEMEYER, 1983)

Ambos assumem uma espécie de derrota diante de forgas maiores, o que pode nos levar a
considerar também um aspecto ingénuo de todo o “espirito do plano”. De qualquer maneira,
Brasilia € uma cidade viva, sujeita a mutacdes e transmutagoes.

P6s-Segunda Guerra, o mundo precisava ser reconstruido, e a arquitetura moderna se via
como grande agente dessa luta de reconstru¢éo de espacgos e de valores. Aqui no Brasil,
aspirou-se a um futuro redentor do passado colonial. Trata-se de um arranjo artificioso em
gque a superacao nado pretendia a demolicdo, mas sim uma eleicéo de fatos, marcos, obras e
edificacbes que moldassem este passado, tanto que no desenho de Lucio Costa as
referéncias a fase colonial sdo positivas.

O pais do futuro foi condenado ao moderno. Sua nova capital, moderna, foi erigida com a
forca do pobre subdesenvolvido brasileiro junto a nova tecnologia internacional. Brasilia
aparece como consumacao da profecia de um futuro progressista, inserida como um oasis
num deserto, um oasis irradiador de desenvolvimento (ou murado invisivelmente ante o
subdesenvolvimento?). A visada de Pedrosa, apesar de original, também reafirmava um
projeto de pais a se fazer a partir do novo. O que ele propde com a Teoria do Oasis € uma
complexificacdo de nossa situacdo colonial passada e presente, como heranga viva. A
civilizacdo-oasis se desenvolveria do zero, ou melhor, do desejo do novo. S6 podemos olhar
para futuro porque precisamos atingir o que esta na frente, ou seja, as economias centrais e
tudo o que elas possuem e nds ndo. A ideologia hegeliana do progresso pressupfe que a

Sintese das Artes”, proposto por ele. Brasilia, ainda em construcéo, foi o objeto de analise. Criticos, arquitetos e
historiadores de varios paises, além das autoridades diplomaticas, compareceram para conhecer 0
empreendimento da cidade nova brasileira, vivenciar sua construcéo e discutir a partir de suas impressoées. O
Iltamaraty organizou a recepcao dos visitantes e o Congresso teve como anfitrides o presidente JK, Mario
Pedrosa, Israel Pinheiro e Oscar Niemeyer.

'8 Sobre o tema da frustragdo, ver COELHO, F. O Brasil como frustracdo. Serrote, Sdo Paulo: Instituto Moreira
Sales, n. 31, p. 205-223, 2019.
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histria caminhe linearmente com suas contradi¢cdes para o equilibrio da sintese. Esta nogéd
ocidental de progresso, assim como a de utopia, perdeu sentido no século XXI. O futuro
ainda é salvacao? O progresso pode existir sem um horizonte de futuro?

A Brasilia de Lucio Costa por fim ndo era a mesma que JK queria edificar. Mas talvez, nem
a mesma de Mario Pedrosa, que ja antevira problemas cruciais como o desenvolvimento da
nova metropole. Mas o critico acreditou que a civilizagdo-oasis poderia evoluir de maneira
nao-autéctone, que algo de organico cresceria a partir do novo, ja que ele ndo era téo
absoluto assim; remanescia algo de colonial em seu gesto criador. Ambiguidades
particulares de um pais que talvez ndo pretendesse apagar seu passado, sO alcancar a
historia dos paises desenvolvidos. O “ponto zero” da tabula rasa no Planalto Central foi a
oportunidade, que se mostrou impossivel, tanto o plano de uma civilizagdo estética quanto o
da capital de um pais desenvolvido. Além disso, ha a duvida caracteristica provavelmente
de um periodo de transicao histérica do capitalismo, que coincide justamente com o ponto
critico da arquitetura, apontado por Kenneth Frampton: Brasilia teria levado a arquitetura
moderna brasileira a tal estagio de desenvolvimento que teria causado sua prépria crise
(FRAMPTON, 1997, p. 256).

Evidentemente para Pedrosa, a utopia estava baseada na coletividade de um projeto
construtivo novo. Hoje, olha-se para a sobrevivéncia individual em meio ao caos, a esfera
privada aboliu a esfera publica. Talvez a missdo agora seja reconstruir cidades, pensando
em uma coletividade inconsciente de classe, mas que apesar de dissociada de si mesma,
ainda é uma coletividade (ou um aglomerado de multiddes?). Enfim, ndo € novidade que no
século XXI, a coragem de empreender a construgdo de uma utopia se perdeu num universo
massificado, ou seja, ja explicitamente mediado pelo consumo homogeneizador de uma
indastria cultural avancada.

Essas consideracdes estdo longe de diagndsticos definitivos. Sdo especulagdes,
indagacdes, despertadas ao longo do itinerario que o processo de construgdo do artigo
possibilita. Por fim, passamos a olhar para Brasilia como ruina de um desejo de uma
civilizacdo estética. Nao é pouco para o mundo de hoje. Mas para Pedrosa, seria uma
frustracéo, como escreveu em 1958:

Seus monumentos artisticos ora em construgdo, gracas a imaginagdo criadora de
Oscar Niemeyer, ndo se cobrirdo da péatina das coisas com vida eterna, ameacados de
ficar pelo tempo afora como assombradas ruinas de uma tentativa magnifica, mas
frustrada. E que Brasilia, entdo, ndo terd chegado a formas a sua personalidade
coletiva (PEDROSA, 1981, p. 82).

Conclui-se que para Mario Pedrosa, Brasilia se consolidou como um exemplo de falsa
modernidade, por seu carater formal ter se sobreposto ao seu carater comunitério,
abortando o ideal de uma civilizacdo estética a se desenvolver a partir da arquitetura e do
urbanismo da cidade.
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